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тле предпринята попытка типологического сопоставления особенностей художественного
украинских писателей: сатирические средства выражения повести "Забобон" и романа
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Анна Степанова

ІЛЛОНІВСЬКЕ / ДЮНІСІЙСЬКЕ ЯК ФАУСТІВСЬКА АНТИНОМІЯ В
РОМАНІ Є.ЗАМЯТІНА "МИ"

татті досліджується специфіка осмислення фаустівської теми в романі Є.Замятіна "Ми".
реалізації фаустівської теми розглядається конфлікт аполлонівського і діонісійського та
чі його розвитку на трьох рівнях - психологічному, просторовому та філософському.

Ключові слова: фаустівська тема, фаустівська культура, ідея перетворення світу,
я, аполлонівське, діонісійське.

грес до фаустівської теми, характер-
західноєвропейської та російської

І у перше тридцятиріччя XX століття,
пений кількома причинами. По-пер-

|иказує Г.Якушева, "траєкторія розвит-
.:;. Фауста в літературі XX ст. відпові-

горії розвитку всієї духовної культу-
того світу в її зв'язку з соціальними

політичними катаклізмами, есха-
настроями часу" [10, 182]. По-

20-1930-ті рр. явили останній і най-
сіфавий спалах та присмерк культури,

)ї О.Шпенглером як "фаустівськоґ'.
:ках цього спалаху чітко виокреми-

гчності і конфлікти, що стали доле-
для всього XX століття - культури і
ї, людини і міста, природи і духов-
людському єстві (аполлонівське і

діонісійське). У літературі 1920-1930-х рр. ці
суперечності переломилися в осмисленні
фаустівских терзань людського духу, спрямо-
ваного на перетворення світу і влади над ним.

Трагедія перетвореного світу своє най-
глибше осмислення знайшла в жанрі антиуто-
пії, що досягла в цей період піку своєї акту-
альності і відбила страх перед активною ци-
вілізованою діяльністю людини. Розквіт анти-
утопії в 1920-1930-х рр., по суті, становив со-
бою другу (з часів рубежу століть) потужну
хвилю розчарування, яка виникла в результаті
осмислення перетворювальних процесів, по-
чаток яким поклала перехідна епоха. І якщо
розчарування в традиційних культурних імпе-
ративах минулих епох стало на рубежі XIX-
XX ст. стимулом до творення нових цінностей
як культурних, що відбили спрагу оновлення

зова А., 2013 261
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Товарницькому радять брати міщанина свинаря
Прокопця, бо ж він знає усіх селян і буде добре
агітувати за нього; зрозуміло, що
використовуються гроші, тобто підкуп для цієї
вагомої справи. А в розмовах із селянами
Володимир Товарницький абсолютно все їм
обіцяє, навіть те, що не входитиме в його ком-
петенцію, хоч він і сам знає, що 99 % людських
скарг він не зможе виконати. Як це актуапьно й
нині і як це дихає сучасністю!

У такому ж сатиричному ключі, най-
частіше використовуючи іронію, всесторонньо
розкриває М.Козоріс реальне і приховане єство
посла Липницького, тестя доктора Товар-
ницького, його родини та цілої галереї про-
владних урядників чи тих, хто прокладає собі
ліктями дорогу до влади задля своїх дрібних
шкурницьких інтересів, а не задля блага людей.
Концепція суголосна Мартовичу: як не така
інтелігенція, то хто думатиме і щось робитиме
для народу, для України, яке її майбутнє?!

Таким чином, сатиричні засоби розкритгя
галицько-української міської інтелігенції
напередодні Перші" світової війни з її показним,
зовнішнім патріотизмом, зрадницько-
угодовською сутністю, кар'єристично-мер-
кантильним, бездуховним світом талановито
використані Михайлом Козорісом у художньо-
му мисленні роману "Голуба кров" насамперед
через образ-характер центрального антигероя
Володимира Товарницького (використовуючи
творчий досвід свого попередника у нищівній
критиці сільської духовної еліти початку
століття), формування світу якого відтворено,
як і в Славка Матчука, в орбіті родинного,
суспільного. громадсько-культурного,
політичного житгя, панорамно представивши
реальну дійсність західноукраїнської гілки
України, що перебувала в складі Австро-
Угорщини.

Як і в Леся Мартовича, у художньому
світі якого превалюючими є гумористично-са-
тиричні модифікації відтворення духовної і
селянської індивідуальної та колективної сві-
домості, так і в Михайла Козоріса сатирично-
іронічний дискурс-розтин негативної за нутром
особистості й соціуму реалізується на різних
рівнях художнього твору проблемно-
тематичному, ідейно-концептуальному, харак-
терологічному, композиційно-фабульному,
явивши не поверхневі, зовнішні, а глибокі,
внутрішні, творчо-спонтанні уроки літератур-
них традицій, а також неповторність мистець-
кого самовияву сатиричного таланту у сво-
єрідному діалозі-контакті з майстрами-попе-

редниками літературного процес)
століття.
1. Погребенник Ф. Лесь Мартов

творчість / Федір Погребенник. -
1971.-194с.

2. Зеров М. Лесь Мартович (1871-191Й
Зеров // Українське письменство / Мя
упоряд. докт. фідол. наук Микола Су
Вид-во Соломії Павличко "Осневж"
С. 737-740.

3. Кубась Й. Передмова / Й. Кубась
Чорногора говорить. - X. : Літервц
стевдво, 1931.-С. 3-Ю.

4. Оскільки розвідки авторитетних >~чои
ників Леся Мартовича чи вищезгадш^к
основному монографічних дослілязш
половини XX ст. чи вступних статей,
творів Л. Мартовича г відомі фяа
конкретизацію досліджень, статей
десятиліття нинішнього віку можж
таких виданнях: "Покутська трійці"!
турний процес в Україні кінця XIX -
століття (до 130-річчя від дня народяві
Стефаника і Леся Мартовича) : матгр
конференції, 14-15 травня
м. Дрогобичі / ред. кол. проф. Стефаш
[та ін.]. - Дрогобич : Вимір, 2001.
"Покутська трійця" в загально>І?і
літературному процесі кінця XIX -
століггя : зб. наук, праць / відп. -
проф. С. І. Хороб. - Івано-Франківсь*
Прикарпат. нац. ун-ту ім. Василя {
2006. - 494 с.; Вісник Прикарпаття
верситету : Філологія. - 2012. - Вш_
313 с. (в останньому -- статті Р.
Г. Марчук, М. Федунь, О. Солецькеге, З
В. Чобанкж, Л. Шевчук) та ін., а ташц
наук, вид.: Легкий М. Мартович Лесь ?
Іван Франко : Тексти. Факти. Інтерше
наук, праць / НАН України. Інсш
Франка; Інститут
ім. Т. Г. Шевченка; ред. кол.: М. •
(голова) та ін. ; відп. і літ. реї і
Є. Нахлік. - К. : Львів, 2011. - Вил. І
Статті. Твори. Листування. Спогадк І
фія. - С. 199-204; Чопик Р. Пересу
Українське письменство на зламі ХІД
Р. Чопик. - Львів ; Івано-Франіквс^
С. 12-55; розділ у монографії Р. і
позицію 9.

5. Хороб М. Жанрово-стильові особливое
Михайла Козоріса "Чорногора гої
Хороб // Вісник Прикарпатського
університету імені Василя Ота
Філологія (літературознавство). -
ківськ : ВДВ ЦІТ Прикарпат. най. у
силя Стефаника, 2006-2007. - Вна
С. 47-52. Тут же подано бібліо;
розвідок сучасних дослідників про
а також: Рис Г. Михайло Козоріс та
із життя галицької інтелігенції "Гол
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світу, так і естетичних, що відбили спрагу по-
новлення мистецтва, то розчарування, що на-
стало до кінця 1930-х рр., стало наслідком
сприйняття оновленого світу. Минулі майже
сорок років ознаменувалися стрімким натис-
ком урбаністичної цивілізації, Першою світо-
вого війною, революціями в Росії та Німеч-
чині, трагедією "втраченого покоління", при-
ходом до влади Гітлера, встановленням фа-
шистських режимів в Іспанії та Італії і вже
практично реалізованою загрозою Другої сві-
тової війни.

Створені на противагу традиційним, но-
ві культурні цінності не змогли приборкати
варварських поривів людства, яке опинилося
на межі знищення. У ситуації, коли ні цивілі-
зовані, ні природні начала людини не спри-
ймалися як ідеал, загострився стан безвиході,
викликаний тим, що ні культурні традиції та
цінності минулого, які були відкинуті, ні Бог,
якого поховали на рубежі століть, не мали
ніякого відношення до навислого над люд-
ством жаху й мороку. Відповідальність лежа-
ла на самій людині, яка проголосила себе Бо-
гом. Стан безвиході було викликано розчару-
ванням у самій людині, у людській природі.
Як не парадоксально, цивілізація, яка мала б
показати апогей аполлонівської гармонії і по-
рядку, насправді показала хижацьку, звірячу
сутність людської сили і людського генія, яка
так яскраво позначилася в західних відблис-
ках фаустівської культури.

Говорячи про особливості жанру анти-
утопії XX ст., В.Маканін зазначав: "У якомусь
сенсі це, можливо, страхи майбутнього, але це
- справжнє в конденсованій формі. Це справ-
жнє. Це не жах, а реальність. Так побачена
реальність" [7, 212]. "На початку 1930-х рр., -
зазначає В.Гудкова, - ідея Великої утопії зна-
ходить конкретику креслення" [З, 13]. Пере-
творений простір диктував людині свою во-
лю, і це неминуче викликало конфлікт "при-
родного" і "цивілізованого", людського і
фаустівського, осмисленого як боротьба діоні-
сійського і аполлонівського.

У романі Є.Замятіна "Ми" (1921) кон-
флікт аполлонівського / діонісійського, в рам-
ках якого відбувається осмислення фаустівсь-
кої теми, розвивається на трьох рівнях. Пер-
ший - психологічний - розкриває проблему
самоідентифікації фаустівської свідомості,
втіленого в образах головних героїв роману
Д-503 і 1-330. Д-330 - талановитий вчений-
математик, будівельник космічного корабля.
"Інтеграл" - носій колективної фаустівської

свідомості, зусиллями якого свого :гн
побудована "Єдина держава" розуі^
вже одного разу перетворивши сзгз
перетворення інших цивілізаі:
років тому ваші героїчні предки І
владу Єдиної держави, всю земн
належить ще більш славний подвя
дійне ярмо розуму підпорядкували і
істоти, що живуть на інших пл;
ливо, ще в дикому стані свободи,
не зрозуміють, що ми несемо їм
безпомилкове щастя, наш борг -
бути щасливими" [6, 3]. Це "благо;
розуму" показує аполлонівсью
його ніцшеанському трактуванні
відчуття міри, самообмеження, смі
диких поривів, мудрий спокій Б
геній державності.

1-330 - революціонерка.
успадковує риси романтичного ге
її мета - боротьба за свободу преш
розуму", що перетворився у виза
безликий світ зрівнялівки, укладеї-а
скляного міста, де кожна хвилина .*я
дян строго регламентована державш
дійником: "Щоранку, із феноменгяі
ністю, в один і той же час і в _
лину ми, мільйони, встаємо як
той же час єдиномільйонно розпоч
боту і єдиномільйонно закінчуємо
мо на прогулянку ... відходимо дві
Єдиною Державою контролюється яЛ
тимне життя людини, яке одерж} є зая
бові сурогат - щастя за рожевим.-. г~шш
У цьому сенсі мрія 1-330 - нове : . І
вже перетвореного світу шляхом
"Єдиної держави" і "Світу за зеле
- втілення стихійності природних)
наповненого яскравими фарбама,
ми запахами. У ньому живуть ве
дісні "дикі" люди, яким до дуив[
скуте жодними регламентами,
вання.

Під впливом любові до 1-33
початку роману беззаперечно
логії Благодійника, відчуває бол
ня, намагаючись ототожнити
хильниками Єдиної держави,
ками "дикого" природного світ}
революційною організацією
спілкуванню з 1-330 Д-503 перег
лософські та ідеологічні погляди. І
ку Т.Давидової, свідчить про сі
ції Д-503, який перетворюєте
дібного "номера" в трагічного
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жться від аполлонівської, ентропійної
ім'я здобуття індивідуальності, любо-

гюди [5, 138], знаходячи тим самим діо-
се начало. Водночас у внутрішніх хи-
душевних сумнівах Д-503 проступа-

рки "російського Фауста", які познача-
олідниками як "гамлетизм" з прита-

ен йому невпевненістю, подвійністю,
«сією [її, 139].

ЕНа відміну від роздвоєності Д-503, яка
Набутий" характер, дуалізм образу 1-330
ш авторським хистом. Він має синте-

•.роду й успадковує одночасно риси
І Фауста та Мефістофеля, осмислених

•піним у руслі модерністських традицій.
ге боку, в образі 1-330 знаходить своє

•в фаустівська ідея революційних
ввь людства, бунту проти всякого за-
вавіть того, що несе в собі "блаженний

"Революції нескінченні ... Тільки різ-
різниці - температур, тільки теплові

сги - тільки в них життя. А якщо всю-
•сьому Всесвіту, однаково теплі - або

во прохолодні тіла ... їх треба зіштовх-
I шоб вогонь, вибух, гієна. І ми - зі-
•емо" (116). З іншого боку, ця ж ідея у
Ьв посилюється демонічним початком:
Іишна організація носить назву "Мефі",
|вмованості до безкінечного бунтарст-
(ртні перегуки самохарактеристики ґе-

ї Мефістофеля ("Ми із жилкою твор-
ррід могутній, / Божевільні, бунтарі..."
Ц, якого Господь направляє розворуши-
•н\ від сплячки і неробства.
^ цьому зв'язку В.Чалікова справедли-

що "Замятін зневажає пошире-
демонізм. Диявольське в йо-

к має статус наукової категорії: це
ве енергетичне начало, необхідне
>ної гармонії і контрольоване вищим
[9. 182]. Але у світі роману "Ми"

ртвий, і нікому спрямовувати й кон-
ргл? демонічний початок: "Сатана там
ь свій бал - за стінами скляної клітки -
ровно і нестримно, але Того, хто дозво-

^Р це, ми не знаходимо; у свідомості
зтить іноді безсила тінь поваленого,
:о і непотрібного Бога древніх. У
Іає тієї ніжної авторської ностальгії,

нші образи старого світу ... Це
:пота Благодійника, його архаїчний
' [9, 183]. Замість нього божественну
юрятунку людства бере на себе дия-
начало, романтичний образ Сатани
їли, яка ... творить добро. Про це

свідчить характеристика, дана Мефістофелю
самим Замятіним: "Мефістофель - найбіль-
ший у світі скептик і водночас - найбільший
романтик та ідеаліст. Всіма своїми дияволь-
ськими отрутами він руйнує всяке досягнен-
ня, будь-яке сьогодні ... тому, що він таємно
вірить у силу людини стати божественно-
досконалою" [5, 140].

Цій характеристиці цілком відповідає
образ 1-330, який заради порятунку людства
готовий зруйнувати все дощенту і знищити
незгодних з ним. Тут важливо підкреслити,
що в інтерпретації Замятіна мефістофельське
начало є аналогом діонісійського. У цьому
зв'язку дослідниками відзначено, що синте-
тичний образ 1-330 "асоціюється з Діонісом у
взаємовиключних інтерпретаціях Ф.Ніцше і
В.Иванова. Перший з них пов'язував цього
язичницького бога з Антихристом, а на думку
другого, діоніська релігія передувала христи-
янству. У героїні Є.Замятіна є риси «здичаві-
лого демона» в античному сенсі (Ніцше) і Ме-
фістофеля" [5, 139]. Спокушаючи Д-503 забо-
роненими задоволеннями діоніського "Світу
за зеленою стіною", 1-330 домагається від ньо-
го згоди для участі в революції. Але на від-
міну від Д-503, який не бачить сенсу в слі-
пому бунті, у своєму пориві до свободи йде до
кінця, приймаючи її трагічні наслідки - му-
ченицьку смерть.

Другий рівень розвитку конфлікту апол-
лонівського / діонісійського можна умовно
позначити як просторовий, що становить со-
бою зіткнення і протиборство двох світів -
Єдиної держави і Світу за зеленою стіною як
вічної опозиції цивілізації і природи. Циві-
лізація Єдиної Держави, що є в романі обра-
зом аполлонівського начала, втілена в образі
скляного міста, створеного людиною штуч-
ного простору, з якого геть витіснена жива
природа ("Людина перестала бути дикою тва-
риною тільки тоді, коли вона побудувала пер-
шу стіну") (63). В.Чалікова зазначає, що Єди-
на Держава - новий образ життя, упаковане в
збережену в пам'яті однолінійну міську фор-
му. Під деспотичним ярмом спресовується і
ця форма - виникає монстр [9, 191]. Місто в
романі Замятіна показане як упорядкований
стерильний світ, з якого назавжди вигнані
страждання, відчай, хвороби і "шаленство
думки", а разом з ними - і любов, радість, ве-
селощі - тобто все, що має відношення до
хаотично-ірраціональної сфери людських по-
чуттів та емоцій, які залишилися за зеленою
стіною і більше не перешкоджають суворій
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регламентації буття, образно втіленої в "квад-
ратній гармонії"" міського простору: "Очи-
щене від нижчого світу місто ... Непорушні
прямі вулиці, бризкає променями скло мосто-
вих, божественні паралелепіпеди прозорих
жител, квадратна гармонія сіро-блакитних
шеренг. І так: ніби не цілі покоління, а я - са-
ме я - переміг старого Бога і старе життя, са-
ме я створив усе це, і я як вежа, я боюсь ру-
шити ліктем, щоб не посипалися уламки стін,
куполів, машин..." (98, 4-5).

У цьому просторі раціонально регла-
ментована і сама сутність особистості, приду-
шивши в собі людське начало і перетворив-
шись у розчинений в єдиному цілому "ну-
мер": "Бачиш себе частиною величезного, по-
тужного, єдиного", де " МИ" - від Бога, а "Я"
- від диявола " (83). У цьому сенсі місто в ро-
мані, на думку Ч.Коллінза, є "моделлю свідо-
мості, пригніченою майже абсолютною вла-
дою раціонального" [9, 185]. Однак на цій же
сторінці поруч з описом скляного міста - кон-
трастний опис міста минулих століть, що уяв-
ляється Д-503 безглуздим анахронізмом: "Ме-
ні раптом згадалася картина в музеї: їх, то-
дішній, двадцятого століття проспект, оглуш-
ливо строката, заплутана штовханина людей,
коліс, тварин, афіш, дерев, фарб, птахів... І,
кажуть, це насправді було - це могло бути.
Мені здалося це так неправдоподібно, так
безглуздо, що я не витримав і розсміявся рап-
том" (5). Образ старого міста - теж колись
оплоту цивілізації - раптом виявляється те
саме в буйному, дикому світі природи, про-
ступає крізь скляні стіни міста нової циві-
лізації:

"Жовті - з червоними цегляними при-
щами - стіни стежили за мною крізь темні
квадратні окуляри вікон, стежили, як я від-
кривав скрипучі двері сараїв, як я заглядав у
кути, тупики, закутки. Хвіртка в огорожі і
пустир - пам'ятник Великої Двохсотлітньої
Війни: із землі - голі кам'яні ребра, жовті
вишкірені щелепи стін, стародавня піч з вер-
тикаллю труби - навіки скам'янілий корабель
серед кам'яних жовтих і червоних цегляних
сплесків... І дерева, наче свічки, - в саме небо;
як на кострубатих лапах присіли до землі
павуки; немовби німі зелені фонтани... І все
це вигинається, ворушиться, шарудить, з-під
ніг сахається якийсь шорсткий клубочок, а я
прикутий, я не можу ступити ні кроку - тому
що під ногами не площина - розумієте, не
площина, - а щось огидно-м'яке, податливе,

Г8Ч 1 ПО"»

Образ "зеленого світу" в роп
заний як втілення діонісійськс:
гармонійне єднання людини і природщ.

Відзначимо, що у своєму траи
аполлонівського / діонісійського
відходить від ніцшеанського канон)
яким аполлонівське ототожнюється
дуальним початком, а діонісійське
початком, що руйнує аполлонівське
цип індивідуалізації. За Є.ЗамятінІга,
дуальність аполлонівського є індив
тю колективною, тобто індивідуаль
якій протистоїть індивідуальність
ставників "зеленого світу", гостро
Д-503 в момент діонісійського екс
було надзвичайно дивне, п'яне: я відчу
над усіма, я був я, окреме, світ, я пере
складовою, як завжди, і став одинице
У цьому сенсі конфлікт аполлоні
діонісійського як зіткнення двох с
Єдиної Держави і Світу за зеленою
постає як зіткнення колективної та
дуальної, єдиної та одиничної, прирц
міської свідомості і, нарешті, конфлікт
кого і фаустівського начал, які в романі
тіна антагоністично розведені в два
один одному світи. Єдиний спосіб їх об"І
- шляхом революції зруйнувати зелену
на що спрямовані зусилля 1-330 і членів
нізації "Мефі": "прийшов день, коля
зруйнуємо цю Стіну - всі стіни - щоб
вітер з кінця в кінець - по всій землі" (1

При осмисленні конфлікту аполлон
кого / діонісійського в романі вбачається
ка Замятіна про обмеженість, неспромоги
обох начал, існуючих в окремому
одного вияві ("Аполлонівське начало. -
значає Т.Давидова, - дає лише ілюзію ш
благополуччя, діонісійське ж - свобод}
безпечну трагедією" [5, 138]). і водноч
про їх непоєднуване в художньому про
роману: революція зазнає поразки. Але
образі - мрія письменника про вільну га
нійну людину, в якій раціональне й емої
органічно доповнюють одне одного:
вони? ("Лісові" люди) Половина, яку ми
тили, Н і О - а щоб вийшло Н2О - стр}
моря, водоспади, хвилі, бурі - потрібно,
половини з'єдналися... " (109). У цьому
в романі "Ми" риси антиутопії відступ;
даючи місце утопії, утворюючи "діалог
рів", на який вказує В.Чалікова [9, 168].

Відзначимо, що в романі Є.3а\
конфлікт аполлонівського / діонісійськс
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ті А. Аполлонівське / діонісійське як фаустівська антиномія в романі Є.Замятіна "Ми"

>: І ошьш ширше трактування, яке
х продовження в написаних пізніше
.тла" і романі "Бич Божий". У кон-
Іману "Ми" дослідники вбачають
на протистояння двох культур - За-

Посилаючись на критичні статті
• та його запропоновану передмову

Ф.Винокуров зазначає, що, за
Замятіна, у романі "Ми" зароджу-

"боротьби свіжих" варварських"
- супроти дійшовшої до межі

•итку, побудованої на рабстві, поста-
р Іженої римської цивілізації" [1].
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статье исследуется специфика осмысления фаустовской темы в романе Е.Замятина "Мы",
реализации фаустовской темы рассматривается конфликт аполлонического и дионисийского

и его развития на трех уровнях — психологическом, пространственном и философском.
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