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LA IMAGEN DEL MUNDO Y DEL HOMBRE
EN LA RETORICA BARROCA

Y cTaTTi gocniaKeHo 6apoKo AK TeHAEHL0 icnaHCbKoi KoNleKTMBHOI cBigomocTi XVII cT. B emMoLiiHO-
CEMaHTMYHOMY PO3BUTKY peanbHOCTi. MeTol CTaTTi € BU3HAYEHHA CYTTEBUX XapaKTEPUCTUK iCMaHCbKOI
KONEKTMBHOI CBILOMOCTI, L0, Y CBOK Yepry, BM3HAYa€ il HaLiOHAaNbHO-KYAbTYpHi ocobamsocTi. bapo-
KO AK TeHAEHLiA iCnaHCbKOI KONIEKTUBHOI CBiZLOMOCTI B €MOLiMHO-CEMaHTUYHOMY PO3BUTKY PeasibHOCTI
NPOABNAETLCA B TAaKMX KOHCTAHTAX, AK TparidyHe BiAYyTTA XKMWTTA, TAra A0 CMepTi i OA4HOYaCHO nocuieHe
BiZUYTTA CTPAxXy nepen Heto, BHYTPILHA CAMOTHICTb, iAeani3m i TeHAEHLIA A0 MiCTULM3MY, MepCOoHaNi3my,
NMOCMIEHOTO NOYYTTA NOACLKOI HEAOCKOHANOCTi Ta BOPOXOCTI HAaBKO/IMLIHBLOTO CBiTy. BapokoBa puTopuKa
MoXKe ByTU cMHTe30BaHa B CMiBICHYBaHHI ABOX Teuili: KOHLENTyaniamy i KynbTepaHiamy, NpeacTaBaeHOoro
B POMAHCaXx i NeTpinbax, AKi CTaHOBNATL ABi BaXKAMBi opmu icnaHcbKoi noesii. OcobaumsicTb meTogonorii
OOCNIAXKEHHA NONArae B TOMY, WO ANA AOCATHEHHA MEeTU aBTOPOM BMKOPMCTOBYBA/MCA 3arasbHi Ta
cneuianbHi NiHIBICTUYHI MeToAM, 30Kpema: CUHTe3y, aHanisy, eTHOHALiOHa/bHWM, NiHrBOreHeTUYHUI,
ONUCOBMUI, NOPIBHANIBHUI, KOMNAEKCHO-NPOLEeCcyasbHUI. BUKOPUCTAHHA KOMNAEKCHOI MeTOA0NOTiT Aano
MOM/IMBICTb AOCAIAKYBATU PUTOPUKY iCMAHCbKOTO 6apoKo Yepes CNpUAHATTA CBITY BUAATHUMM MOETamM
XVII cT., siKi CTBOPIOIOTH CBIT aBCONOTHOT Kpacu, CTUAI3YIOUYM eIeMEHTK, 3aNPONOHOBaHI peanbHicTio, abo
NiAMIHIOKYM TX IHLWWMMK, TAKUMMU, LLLO MOXKYTb 34iIMCHUTU BiNbLUMI eCTETUYHMI BNAUB. 3p061EHO BUCHOBKM
npo Te, Wo 6apoKoBa Noe3iA XapaKTEPU3YETLCA CKAALHUM CNPUAHATTAM BHACNIA0K MiPONOFIYHMX antosii,
BMKOPUCTAHHSA Ky/IbTOBOT JIEKCUKM | HAKOMUYEHHA PUTOPUYHUX PECYPCiB: BUKOPUCTAHHA aniTepaLii, fo-
BrUX i CKNA4HUX peyYeHb, HeoUiKyBaHMX rinepbaToHIB i NOBTOPEHHA CTPYKTYpP. TaKoXK Baxk/anBe MicLe Hane-
YKUTb CEHCOPHUM €/IeMeHTaM, L0 CTOCYHOTbCA KOJIbOPY Ta MY3UKMU.

Knrovosi cnoea: noeszia 6apoKo, KyabmypHe cnpuliHAmms, pumopuka 6apoKo, KoneKmusHa
cgidomicms, COHem, cuMeoi3ayis.

B cTaTbe uccnenyeTcs 6apOKKO Kak TEHAEHUMA UCMAaHCKOrO KOANEKTMBHOIO co3HaHua XVII 8. B amouu-
OHa/IbHO-CEMAHTUYECKOM Pa3BUTMM PeasibHOCTU. Liesiblo CTaTbk ABAAETCA OnpeaesieHne OCHOBHbIX Xapak-
TEPUCTUK UCMAHCKOrO KOEKTUBHOIO CO3HaHMA, UTO, B CBOKO OYepe/b, ONpeaesiaeT ero HalMoHaNbHO-Ky/lb-
TYpPHble 0CO6eHHOCTU. BapOKKO KaK TEHAEHUMA UCMAHCKOrO KOIJIEKTUBHOMO CO3HAHWS B SMOLMOHa/IbHO-Ce-
MaHTUYECKOM Pa3BUTUM PEaNbHOCTU MPOABAAETCA B TaKMX KOHCTAHTAX, KaK TParMyeckoe OLLyLLEeHWUE Ku3-
HW, TAra K CMepPTU M OAHOBPEMEHHO YCUIEHHOE YYBCTBO CTPaxa nepej Hel, BHyTPeHHee 0AMHOYECTBO, nae-
ann3m M TEHAEHUMA K MUCTULM3MY, MEPCOHAIM3M, YyBCTBO YE/I0BEYECKOr0 HECOBEPLUEHCTBA U BpaxaebHo-
CTU OKpY’)KatoLLero mvpa. bapoyHas puTopuKka MOXKeT BbiTb CMHTE3MPOBaHA B COCYLLECTBOBAHMM ABYX Teye-
HUI: KOHLENTyaIM3Ma U Ky/ibTepaHn3ma, NpeacTaBAeHHbIX B POMaHCax M NeTPUIbAX, KOTOPble COCTaBAAIOT
[Be ocHOBHble GOpPMbl UCMAHCKOM N033un. OCO6EHHOCTb METOA0/I0TMMU UCCAEA0BaHUA 3aKNH0HAOTCA B TOM,
YTO ANA AOCTUMKEHUA LLeIM aBTOPOM MCMOJIb30BaNNCh 06LLME U CrieumanbHble IMHIBUCTUYECKME METObI UC-
CNefloBaHNA, B YaCTHOCTU: CUHTE3a, aHaNn3a, 3THOHALMOHA/IbHbIN, IMHIBOTEHETUYECKUIA, ONMCaTebHbIN,
CPaBHUTE/bHbINA, KOMMIEKCHO-MPOLECCcyasbHbli. Mcnonb3oBaHWe KOMMIEKCHOW MeToA0/0MMM Aano BO3-
MOKHOCTb MCCNeA0BaTb PUTOPUKY MCNAHCKOro 6apOKKO Yepes BOCMNpUATME MMPa BbIAAKOLWMMMCA NMO3TaMM
XVII B., KOTOpble CO34at0T MUP aBCOMIOTHOM KPaCcoTbl, CTUAN3UPYA SNEMEHTbI, NPEaNOMEHHbIE PeaibHOCTbIO,
WAN NOAMEHAA MX APYTMMM, TaKUMM, KOTOPbIE MOMYT OCYLLECTBUTb 6O/blee 3CTETUYECKOe BO3AeilcTBMe.
CaenaHbl BbIBOABI O TOM, YTO 6apoyHasn Mo33ua XapaKTePMU3YeTCsA COKHbIM BOCMPUATMEM BCNEACTBUE MU-
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bonormyeckmx annto3mnin, UCNob30BaHUA Ky/bTOBOW NIEKCUKM M Pa3HOO6pPasHbIX PUTOPUUYECKUX PECYPCOB:
MCNONb30BaHWA aNaUTePaLUii, ANMHHBIX U CNOMKHbIX MPEA/IONKEHUN, HEOKMUAAHHbIX rMnep6aToOHOB M NOBTO-
peHus CTPYKTYP. TaksKe BaskHOe 3HaUYeHMe MMEOT CEHCOPHbIE 3/1EMEHTbI, OTHOCALLMECH K LiBETY U My3bIKe.

Kntoyessbie cnosa: nossua 60pOKKO, KynibmypHoe socripuamue, pumopuKka 6GpOKKO, Kosli71eKmusHoe
CO3HAOHUe, COHem, cumeosiuzayus.

n el siglo XVII Espafia, que habia sido la potencia mas importante del mundo, se hunde

en un total fracaso y el imperio termina con los Ultimos reyes de la casa de Austria. De

este modo, para el hombre del Barroco la vida se convierte en pesimismo y desengafio,
la gente empieza a ver el mundo como un conjunto de falsas ilusiones que acaba con la muerte.
Sin duda, estos procesos encuentran su representacién de la realidad en la literatura y poesia.

José Antonio Maravall ha enumerado una serie de asuntos y tépicos literarios que definen una
imagen del mundo y del hombre: «la locura del mundo, la sensacion de inestabilidad de los hombres
y la fugacidad de las cosas, el mundo como laberinto, como gran plaza o mesdn, la concordia de los
opuestos, como guerra y el hombre lobo del hombre» [1, p. 37]. De este modo, Barroco es conocido
por tender a la extravagancia, la ornamentacién, el cultismo y la ostentacidn ademas de buscar expre-
sar las sensaciones, pasiones y sentimientos pese a hacerlo con un estilo donde prevalece la angus-
tia y las contradicciones. Muchos autores han notado que la poesia barroca tiene sus bases en la tra-
dicidn renacentista, aunque la armonia del Renacimiento ira dando paso a formas cada vez mds exa-
geradas [2-5]. Sus temas y la forma expresiva no se tratan de la misma manera simplemente porque
el modo de entender la vida y el papel del hombre en el universo ha cambiado. Se siguen los precep-
tos del Barroco tales como el desengafio, el hastio de vivir, la desesperacion, los temas amorosos o
el inconformismo y aparece un inminente gusto por la satira y el humor.

Desde el punto de vista estético, sobresalen la busqueda de la novedad y de la sorpresa, el
gusto por la dificultad, vinculada con la idea de que si nada es estable, todo debe ser descifra-
do, la tendencia al artificio y al ingenio. El escritor del Barroco pretende impresionar los senti-
dos y la inteligencia con estimulos violentos, bien de orden sensorial, sentimental o intelectual.
Para lograr lo anterior, recurre a un lenguaje ampuloso y retorcido, que dificulta muchas veces la
comprension [6—8]. Pues bien, nos encontramos entonces con una poesia sumamente comple-
ja, recargada, que pretende excitar la sensibilidad y la inteligencia con fuertes estimulos senso-
riales, intelectuales y sentimentales. Los escritores barrocos buscan la originalidad y la sorpresa.

La retdrica barroca puede sintetizarse en la coexistencia de dos corrientes: el conceptismo
y el culteranismo, representados respectivamente por los dos poetas mds importantes de este
periodo, Quevedo y Géngora. Aunque generalmente suele afirmarse que se trata de dos estilos
opuestos, una complementa a la otra, unidas por un denominador comun: el de la dificultad y el
del concepto. Ademas, persiguen el mismo fin: romper el equilibrio clasico y conseguir efectos
artisticos mediante el lenguaje: lo cierto es que los dos buscan la complicacién formal. El culte-
ranismo intensifica los elementos sensoriales preocupado por el preciosismo y la artificiosidad
formal a través de la metdafora, la adjetivacion, el hipérbaton forzado o los efectos ritmicos y mu-
sicales del lenguaje. Esta corriente deja en un segundo plano el contenido de las palabras y pre-
tende crear un mundo de belleza, impresionando para ello los sentidos con los mas variados es-
timulos de luz, color, sonido y con un lenguaje ampuloso y culto.

De esa manera, podemos distinguir las caracteristicas mas importantes de la retdrica ba-
rroca de los escritores culteranos: importancia preferentemente a la forma; profusion de meta-
foras y cultismos con el fin de crear un mundo de belleza absoluta (puertas de rubies en lugar de
labios); abuso de hipérbaton que consiste en alterar el orden de una oracién, con lo que se llega
a hacer dificil su comprensidn (un torrente es su barba impetuoso, en lugar de su barba es un to-
rrente impetuoso); uso de giros rebuscados e hipérboles, frases retorcidas o elipticas, conceptos
ingeniosos; modificacion de las estructuras fraseoldgicas; uso de la mitologia; empleo de neolo-
gismos latinos (argentar en lugar de platear; torrido, umbroso, dureo) para crear una lengua poé-
tica de caracter eminentemente aristocratico y en un todo distinto a lo popular; desacordes ver-
bales; uso de palabras parénimas, es decir, palabras de un sonido parecido y diferente significa-
do para llamar la atencion sobre nuestros sentidos (nubes — naves). La critica sefiala como ejem-
plo mds significativo del culteranismo la Fabula de Polifemo y Galatea de Luis de Géngora, en
cuya primera estrofa aparecen todos los procedimientos culteranos:
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Era del afio la estaciodn florida

en que el mentido robador de Europa

—media luna las armas en la frente

y el sol todos los rayos de su pelo, —

luciente honor del cielo,

en campos de zafiro pace estrellas [10, p. 121].

En cuanto al género literario utilizado se trata de un poema épico (hecho narrativo que
presenta hechos legendarios o ficticios de las hazafias de los héroes) que aparece en el poema
narrativo de Homero, pero que su fabula suele ser mas descriptivo que narrativo, de manera que
su intencion no se debia a temas de la moral como lo habian hecho otros escritores antecesores
del género.

Luis de Géngora es uno de los mas excelsos artifices literarios espafoles. El garbo, la soltura,
la gracia poética de sus composiciones en metros populares, la dignidad y perfecta construccién
de los sonetos y el prodigioso derroche metaférico de los grandes poemas, le sitlan a una altura
no alcanzada por ningun otro poeta de su tiempo. Sin embargo, la tematica no es donde podemos
encontrar la originalidad de la poesia de Gongora. El tema para Gongora tiene poca importancia.
El utilizd la herencia del renacimiento, de la historia clasica, de los mitos y leyendas. También los
personajes les tomd de la historia, leyendas y mitologia: Polifemo, Galatea, Piramo, Tisbe. Utilizé
la temdtica amorosa, dentro de que hay mucho de lo convencional: el amor no respondido, los
celos, la descripcion de los estados del animo de la persona enamorada.

Son numerosas las descripciones de la belleza fisica de la dama adorada. El ser femenino
le representa débil, inconstante, le encanta lisonja, le gustan riquezas. Al hombre le representa
utilizandolos colores oscuros: es burlador o seductor, suele abusar los sentimientos de las mujeres.
Todo en su poesia es estilizado: el hombre, la mujer, su sentimiento amoroso, el paisaje. En su
poesia aparecen también los temas satiricos y burlescos que se convierten en un instrumento
eficaz para burlarse de los defectos y vicios humanos y de sus enemigos. Se puede encontrar
la satira contra las mujeres, el amor, los estados, la sdatira anticlerical. EIl campo tematico de su
poesia embarca gran nimero de temas y motivos tomados de la sociedad espafiola de aquel
tiempo. La sociedad espafiola en la poesia de GOngora es representada de la manera muy oscura.
En esta sociedad reinaban la mentira, la avidez, la hipocresia.

Géngora utiliza un lenguaje poético muy elaborado, muy culto, muy selecto, lleno de
metaforas originales. Como un ejemplo:

Ayer nacistes, y morirds mafana.

éPara tan breve ser, quien te dio vida?
épara vivir tan poco estds lucida,

y para no ser nada estds lozana?

Si te engafié tu hermosura vana,

bien presto la verds desvanecida,
porque en tu hermosura estd escondida
la ocasion de morir muerte temprana.
Cuando te corte la robusta mano,

ley de la agricultura permitida,

grosero aliento acabard tu suerte

No salgas que te aguarda algun tirano;
dilata tu nacer para tu vida,

que anticipas tu ser para tu muerte [10, p. 87].

En este poema Gdéngora habla sobre la belleza usando una rosa. Se pregunta que como pue-
de ser que la rosa, para lo poco que vive, sea tan hermosa y esté siempre tan brillante. Lo que toca
a los recursos literarios, se utiliza metafora (el titulo «A una rosa» que corresponderia a la bellezay
juventud humana, y en otro verso robusta mano que representa la muerte); antitesis (en el primer
verso ayer-mafana, naciste-moriras); preguntas retdricas (segundo y tercer verso); personificacion
(en el sexto verso a las rosas se le da una cualidad humana); pleonasmo (morir muerte).
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A Gongora como el poeta le caracteriza también el uso frecuente de los siguientes elementos:

— dilogia (utilizacién de una palabra con doble sentido). Ej: ...que yo mds quiero pasar / del
golfo de milargar / a la blanca o roja corriente... Aqui pasar significa atravesar el mar y tragar el
vino [10, p. 122];

— hipérbole (se trata de una exageracion, muchas veces asociada a la metafora). Ej: De un
ojo ilustra el orbe de su frente, émulo casi del mayor lucero [10, p. 122];

— hipérbaton (alteracién del orden normal en la colocacidn de las palabras en una frase). Ej:
Un monte era de miembros eminente: Era un monte eminente de miembros... [10, p. 122];

— paralelismo (reiteracién de la misma estructura sintactica en dos oraciones o versos se-
guidos). Ej: las horas que limando van los dias; los dias que royendo van los afios [10, p. 156].

La obra poética de Géngora puede agruparse en dos sectores, segun el plano en que se sitla su
autor: poesias en las que el objetivo es el logro de la belleza absoluta y poesias de caracter burlesco, en
las que la realidad queda degradada; o como ha dicho Damaso Alonso, «a un lado, las producciones en
las que todo es belleza en el mundo, todo virtud, riqueza, esplendor; al otro, las gracias mas chocarreras,
las burlas menos piadosas y la fustigacion mas inexorable de todas las miserias humanas» [11, p. 32].
Pero cabe otra divisién, atendiendo al metro utilizado: uno seria el de las composiciones en metros cor-
tos populares; otro, el de los poemas a base de endecasilabos (los sonetos, el Polifemo y las Soledades).

Esta doble linea-popular o culta en cuanto al metro, noble o burlesca en cuanto a la inten-
cion se da a través de toda la vida del poeta. Nadie admite ya, en cambio la idea de un Géngora
facil y un Géngora dificil, en dos momentos sucesivos, ni la de una primera fase popular y senci-
lla seguida de otra culta y obscura. En Ultimo término, lo Unico que se advierte es una progresiva
complicacién que alcanza por igual a las dos maneras indicadas.

Lo mas importante de la produccién en metros cortos tradicionales son las letrillas y romances.
En unas y otros es frecuente la utilizacion de recursos y motivos propios de la lirica popular; cancio-
nes, bailes, estribillos, rimas asonantes, irregulares silabicas. Pero la nota distintiva de Gongora es la
estilizacién aristocratica de lo popular y la fusidn de la técnica tradicional con los artificios del estilo
barroco: antitesis, metaforas, hipérboles... Asi lo vemos en las letrillas siempre graciosas y vivaces que
oscilan entre lo finamente sentimental (Dejadme llorar — orillas del mar) y lo maliciosamente satirico
(Ande yo caliente — y riase la gente, Cuando pitos flautas... cuanto flautas pitos).

Los romances que por su sonoridad, brillantez de color y pulcra perfeccién formal, constituyen
uno de los mas notables conjuntos del «romance artistico» del siglo XVII, ofrecen también una muy
variada gama: los hay moriscos («Entre los sueltos caballos»), cautivos («Amarrado al duro banco»),
amorosos («Angélica y Medoro», uno de los mas bellos de Géngora), burlescos («Hero y Leandro»).

Aparte de los grandes poemas, lo esencial de la produccion gongorina en endecasilabos es
una abundante serie de sonetos, de perfecta arquitectura y atilada elegancia. Lo mismo que en
las letrillas y romances, vemos también aqui los motivos burlescos, aplicados a la satira literaria
o personal (el dirigido a Lope: «Por tu vida, Lopillo, que me borres»).

Pero las mas bellas muestras se encuentran en la evocacién noble de edificios y ciudades
(«Sacros, altos, dorados chapiteles», dedicado al Escorial), en el elogio de personas ilustres (del
Grecco) o en el tema amoroso:

Mientras por competir con tu cabello,

oro bruiido, el sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio, en medio el llano
mira tu blanca frente de lilio bello;

mientras a cada labio, por cogello,

siguen mds ojos que al clavel temprano;

y mientras triunfa con desdén lozano

del luciente marfil tu gentil cuello;

goza cuello, cabello, labio y frente

antes lo que fue en tu edad dorada

oro, lilio, clavel, marfil luciente,

no solo en plata o viola troncada

se vuelva, mas tu y ello juntamente

en tierra, en humo, en polvo, en sombra, en nada [10, p. 98].
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Sefalemos también, entre las composiciones en endecasilabos varias Canciones, como la de-
dicada «A la toma de Larache», en la que se advierten ya las audacias cultas de los Ultimos poemas.

Lo que toca al estilo culterano de Géngora, es necesario notar que el propdsito fundamen-
tal del autor fue, como dijimos en otro lugar, elaborar un mundo de belleza absoluta estilizando
los elementos ofrecidos por la realidad o substituyéndolos por otros de superior eficacia estéti-
ca. Para ello se valié de un aristocratico lenguaje culto que, a pesar de las protestas que suscito,
no representaba una novedad absoluta, puesto que no era el fondo sino la maxima intensifica-
cién de los recursos propios de la lirica renacentista.

El arte de la metafora fue cultivado por Géngora con maravilloso acierto. En sus versos,
los montes nevados se convierten en gigantes de cristal, los pajaros en esquilas dulces de sono-
ra pluma, el mar en cerulea tumba fria, en pabellédn de espuma, en himido templo de Neptuna;
hasta las cosas mas vulgares adquieren, gracias a la metdfora, un alto prestigio: el aceite sera li-
quido oro, los manteles blancos nieve hilada, la carne purpureos hilos de grana fina, el gallo do-
méstico del sol nuncio canoro.

El uso del cultismo (neologismos e hipérbatos) le sirve de paso a Géngora para obtener
los mas bellos efectos de sonoridad y color. Observese el valor musical o crématico de vocablos
como zafiro, ovalo, adolescente, canoro, esplendor, cdndido, purpura, o de versos como «en las
lucientes de marfil clavijas», «el fresco de los céfiros ruido».

Los temas mitoldgicos son profusamente utilizados como simples elementos decorativos,
en gracia a su belleza poética y su ennoblecedor prestigio, y suponen también una huida de la
prosadica realidad cotidiana, dado el valor metaférico que se les confiere: Orfeo serd la musica,
Cupido el amor, Neptuno el mar.

Con estos tres recursos capitales (metafora, cultismo, mitologia) Gongora consigue crear
un maravilloso universo poético en el que todo es un constante halago a los sentidos. Para él, la
belleza es ante todo belleza sensorial, de ahi que sus versos equivalgan a un espléndido cortejo
de rutilantes imagenes enriquecidas por brillantes colores y armoniosas sensaciones musicales.

Pero su arte es limitado. Magnifico de color y de sonoridad, elegantemente suntuoso, real-
mente egregio en la expresién de la belleza plastica nos asombra pero no conmueve, porque fal-
to de intimidad y de calor humano nos produce la sensacién de algo frio e inerte. No obstante,
si atendemos sélo a su maravilloso dominio de la forma, Géngora se nos ofrece como el mejor
poeta europeo del siglo XVII.

En este punto no nos olvidamos de Francisco de Quevedo, el principal representante del
conceptismo. Es conocido por todos que Géongora y Quevedo, los dos excelsos poetas barrocos,
se enfrascaron en una contienda de sonetos ingeniosos y ofensivos el uno contra el otro. Tradi-
cionalmente se ha explicado esta disputa como el enfrentamiento entre dos formas de entender
la poesia: la dificultad en el uso de los conceptos (producto del ingenio) y la dificultad retérica y
estilistica (producto de una cultura clasica profunda).

Francisco de Quevedo se caracterizé por tener una personalidad muy fuerte y por uso per-
fecto del lenguaje; su rivalidad con Luis de Gongora se debe a la gran cantidad de obras satiricas
abarcando todos los géneros literarios de su época. De esta manera se evidencia en las caracte-
risticas de las obras de Luis de Gongora como relatos burlescos y en su mayoria poemas que re-
flejan ideas sobre el amor, en la que destaca su estilo de oscuridad con el paso del tiempo y la
muerte. Géngora era muy conocido como «Erase un hombre a una nariz pegado, érase una na-
riz superlativa» con la que Quevedo en varios escritos burlescos hizo alusién y a pesar del tiem-
po que tiene, cierta rivalidad sigue siendo objeto de diversion para los lectores de ambos poetas.
A continuacidn, se cita los sonetos en contra de Géngora:

Yo te untaré mis obras con tocino
porque no me las muerdas, Gongorilla,
perro de los ingenios de Castilla,

docto en pullas, cual mozo de camino;
Apenas hombre, sacerdote indino,

que aprendiste sin cristus la cartilla;
chocarrero de Cérdoba y Sevilla,

y en la Corte bufén a lo divino.
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¢Por qué censuras tu la lengua griega
siendo sélo rabi de la judia,

cosa que tu nariz aun no lo niega?

No escribas versos mds, por vida mia;
aunque aquesto de escribas se te pega,
por tener de sayon la rebeldia [10, p. 200].

Como respuesta a estas burlas Luis de Géngora se expresé en contra de Quevedo:

Anacreonte espafiol, no hay quien os tope.
Que no diga con mucha cortesia,

Que ya que vuestros pies son de elegia,
Que vuestras suavidades son de arrope
¢No imitaréis al terenciano Lope,

Que al de Belerofonte cada dia.

Sobre zuecos de cémica poesia

Se calza espuelas, ¢y le da un galope?

Con cuidado especial vuestros antojos
Dicen que quieren traducir al griego,

No habiéndolo mirado vuestros ojos.
Prestddselos un rato a mi ojo ciego,
Porque a luz saque ciertos versos flojos,

Y entenderéis cualquier gregiiesco luego [10, p. 202].

Como ya se conoce su enemistad se debe a varios escritos que realiza Francisco de Queve-
do como parodia del estilo del cultismo de Géngora, por la que el poeta no le hizo gracia y co-
menzaron a responderse por medio de escritos que fueron circulando en la época.

En conclusién, resumimos que el culteranismo es una corriente literaria que cultiva la
forma de las palabras dejando en un segundo plano su contenido y pretende crear un mundo
de belleza, impresionando para ello los sentidos con los mds variados estimulos de luz, color,
sonido y con un lenguaje ampuloso y culto. Sus recursos son abuso de la metafora con el fin de
crear un mundo de belleza absoluta; uso frecuente de cultismos, es decir, palabras tomadas del
latin o del griego; abuso del hipérbaton que consiste en alterar el orden de una oracidn, con lo
que se llega a hacer dificil su comprension; uso de palabras parénimas, es decir, palabras de un
sonido parecido y diferente significado, con lo que logran impresionar y llamar la atencién sobre
nuestros sentidos. Todo esto caracteriza el estilo gongorino: la dificultad, debida a las alusiones
mitoldgicas, al uso de un léxico culto y a la acumulacién de recursos retéricos. En el plano foni-
co, destaca el uso de las aliteraciones y las paranomasias, en la forma sintactica se emplean ora-
ciones extensas y complejas, hipérbatos extremos y reiteracidon de estructuras, en el léxico pre-
dominan los cultismos, la importancia a los elementos sensoriales relacionados con el color y la
musica. De esta manera, se puede decir que, dentro de las caracteristicas Luis de Géngora no
centra su atencién en el pensamiento ni en los sentimientos, mas bien busca trata de resaltar
el placer estético de forma distinta, por eso sus poesias contienen las siguientes caracteristicas:

Después de Luis de Gongora, el culteranismo fue continuado por un grupo de seguidores
entre los que cabe destacar a algunos de verdadero mérito literario, aunque desgraciadamente
poco conocidos, por la fobia anticulterana que ha presidido la critica espafiola hasta época muy
reciente. Tales son Juan de Tassis, Pedro Soto de Rojas, Gabriel Bocangel, Juan de Jauregui, etc.
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